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PROPUESTA

“Termografias de rituales sociales”

Abstract

“Termografias de rituales sociales.” es una propuesta de experimentacion e investigacion artistica con la
que se plantea explorar, con unos video-ensayos, el reducido potencial descriptivo de la video camara
térmica - que convierte la temperatura en imagen - en la produccion de un imaginario visual alternativo
como referencia para el re-planteamiento de la interpretacion de las “performances” sociales en la practica
de construccion de identidad/alteridad.
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MEMORIA DEL PROYECTO

Ahora como nunca nuestros cerebros son  hiper-
dimentados con una incalculable masa de datos
visuales gue dificimente podremaos metaloolizar.

En la marea de estimulos visuales que nos sumerge
se ha insinuado, desde hace unos anos, un Nuevo
tioo de Imagenes que parecen como las de unas
sombras chinas o el negativo de las que estamos
acostumborados a ver en los mismos telediarios donde
ahora aparecen casi cada dia.

Normalmente representan situaciones de emergencia
v urgencia - sean €ellas relacionadas al tréfico, a la
busoueda de supuestos criminales ©  peligrosos
terroristas, la mayoria de elos eiminados por un
glercito aliado a la hora de su retransmision, al rescate
bondadoso de unos migrantes, al rescate de alguien
atrapado en un bosgue durante un incendio ect.- v,
simplificando, son el resultado de la conversion de
la temperatura de los objetos v sujetos que en ellas
aparecen en imagenes por parte de un dispositivo gue
se lama camara termica.

Mientras que una camara convencional depende de la
luz para generar una imagen, la camara térmica capta
las diferencias de temperatura que, a producirse
independientemente de la cantidad de luz, se convierten
en imagenes también en la maxima oscuridad.

La primera camara térmica fue desarrollada en Suecia
para aplicaciones miltares en 1958 por una empresa
lamada AGA, denominada actualmente FLIR Systems.
Actuamente se usa para funciones diferentes desde
detectar el moho hasta - como recita la publicidad
en ingles en el sitio web de la empresa productora -
"eliminate”.

Este tipo de imagen, a diferencla de las imagenes
convencionales de los telediarios gue  permiten
contextualizamos  y  corroborar  nuestra  identidad,
prescindiendo, casl siempre, del comentario  del
presentador, necesitan, al contrario, una descripcion.
Al mostrar sdlo un simulacro estiizado de realidades
decontextualizadas, donde faltan algunos de los
glementos que nos permiten  desarrollar  nuestro
proceso normal de lectura identitaria - raza, clase,
género, localizacion geogréfica ect.- vy al ser reducido
su contenido visual a las huelas minimalistas de las
temperaturas, funcionan solo acompariadas por una
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interpretacion, siempre oficialmente institucional, de 1o
que representan. En otras palabras si la slueta que se
mueve nuyendo la muerte es la de un terrorista arabe,
sl la silueta de un tio golpeado en la calle por la policia
es la de un peligroso criminal negro, si la silueta que
intenta no hundirse, nadando como puede, es la de un
migrante "econdmico" aficano. . .toda esta informacion
nos la dara el comentador televisivo, Como resultado
de esta comunicacion performativa tendremos  la
posibiidad de reponer estos individuos en nuestro
cajon cerebral dedicado a las representaciones de la
alteridad,

Flotando en este mar de estimulos visuales como
actores y espectadores al mismo tiempo, intentamos
dar nombre a nuestras percepciones para conferir
sentido a nuestra vision del mundo, pero en palaboras
de WatZawick " No es el mundo, sino un mosaico
de cuadros e imagenes particulares que hoy pueden
ordenarse de este modo, y manana de otro; un
esguema de esguemas; una interpretacion  de
interpretaciones; el resultado de incesantes decisiones
extraconscientes sobre 10 gue, en esta interpretacion
de interpretaciones, se puede y es licito aceptar y sobre
lo que se debe rechazar; de decisiones que se apoyan
a su vez en las consecuencias de otras decisiones
adoptadas con anterioridad." ' (Watzlawick, 1980:44)
Este tipo de construccion que Watzlawick sugiere
se puede comprender solo si tenemos en cuenta el
concepto de performatividad como  dimension  del
fendmeno social gue nos lleva a pensar en ella como
una red de sentidos que se nos  Impone desde un
afuera - el estado, la instituciones  sociales, los medio
hegemonicos, la famiia, la escuela, la iglesia ect -
gue plasma nuestra identidad desde una posicion
priviegiada.

La interaccion social esta regada, ensefada, adguirida
y representada. Es ritual. Los individuos “actlan”, se
interpretan a st mismos, poniendo en escena papeles no
elaborados por ellos sino guionizados por la sociedad.
De esta manera determinan su ‘estatus’. La persona es
una mascara y esta mascara es su 'yo' mas verdadero.
El acto no es verdadero o falso. Solo una politica social
de regulacion y control usa el modelo dicotomico de
verdad o falsedad, Crear una oportunidad de huida
del poder de esta politica es el eje del proyecto
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aqui presentado.

"Termografias de rituales sociales" es una
propuesta de experimentacion e investigacion
artistica con la que se plantea explorar, con unos
video-ensayos, el potencial descriptivo limitado
de la video camara térmica - que convierte la
temperatura en imagen - en la produccion de
un imaginario visual alternativo como referencia
para el replanteamiento de la interpretacién de
las "performances" sociales en la practica de
construccién de identidad/alteridad.

El interés por llevar a cabo este proyecto de
investigacion empirica surge de la exigencia
artistica de generar materiales incémodos
para la experiencia visual acostumbrada a las
representaciones hegemonicas de clases, razas,
géneros ect. .

Se ftratara, antes de todo, de investigar las
situaciones de interaccién social para individuar
las que, en la representacién visual tradicional,
se consideran ricas de referencias identitarias,
partiendo del presupuesto, propio de la sociologia
y la antropologia "performativa", que Ilos
individuos, recitando un papel de si mismos no
escrito por ellos sino elaborado por la sociedad,
actuan su identidad y, por comparacién,
construyen su alteridad.

Una vez individuadas, a partir de ellas se
escribira, en un segundo momento, un guion
minimo de actos rituales que, a través de unas
convocatorias, seran "performados" por unos
participantes a los que se impartira la Unica
indicacion de "actuar" de la misma manera con
que lo harian en una situacién real parecida.

Las varias "performances" seran grabadas con
la camara termografica dando lugar, por las
propias caracteristicas de la camara, a unos clips
de imagenes, sin audio, de-sustanciadas en que
los elementos que, normalmente, nos permiten
identificar raza, género y clase social, seran, por
la natura de las mismas imagenes, invisibles o
reconocibles con dificultad.

Tras esta fase, se procedera a la seleccién de lo
clips para la edicién de unos video ensayos que
en el conjunto puedan funcionar como desafio a
la practica convencional de interpretacion de los
rituales sociales.

Sobrepasada la fase investigativa/realizativa,
los videos seran partes de instalaciones aun
por disefar bajo el imperativo categérico de
no generar en los espectadores la sensacion
de emergencia y urgencia que la comunicacion
institucional usa como armas.

El objetivo principal de la propuesta es tratar
de contribuir a la creacién de una porciéon de
imaginario que, privado de los signos que nos
han acostumbrado a interpretar para construir
y defender ciegamente nuestra subjetividad
ilusoriamente hegemodnica, nos sirva para
redefinir, dentro del drama social - no hay
interaccion social sin conflicto identitario - la
lectura de las caracteristicas que queremos que
marquen nuestra identidad sin imposicion social
de una identidad homogénea al otro.

Ademas se pretende profanar el dispositivo
tecnoldgico gracias a su capacidad inesperada
de generar relatos donde lo performativo de la
comunicacion se desnuda en toda su aspereza
generando un cortocircuito de auto-identificacion
desplazante.

El proyecto se realizarg en Barcelona.

O WATZLAWICK, P (1980): 'Hl lenguge del cambio”,
Barcelona. Herder. ISBN 84-254-1122-X
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